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" Mes fantaisies se suivent, mais parfois c'edbife et se regar-
dent, mais d'une vue oblique "
Montaigne Essais3.9.

Oblique. " Ce mot en grammaire est opposé a diréntigue Beauzée dans l'article " Oblique "
de IEncyclopédie De la grammaire a la géométrie, l'obliqgue s'oppos " s'écarte de la situation
droite ou perpendiculaire ". Dans sa célebnalyse de la beaut&Villiam Hogarth le fait dériver de
la " ligne serpentine " ou " ondoyante ", princigiernement élégant et agréable : l'oblique, priacip
de variété, décliné en spirale, flexion, torsiompadi, touche au " sublime des formes ", inscaihsl
le corps humain, son anatomie intime et, sous &upson ossature méme. Toutes figures ou se
rejoignent beaux-arts et écriture.

Mais, si le principe esthétique a pu suggérer getications littérairel anciennes, et discutées, il
pourrait étre envisagé a nouveaux frais conamalogonde stratégies d'écriture de biais, entre les
lignes {nter-diteg, en quéte de solutions poétiques aux dilemmea pgensée, a la censure, voire a la
persécutioh L'oblique comme forme impose un point de vue d#éesur les choses, imprime aux
objets un éclairage en clair-obscur, une significatdécalée, un art de la duplicité et sollicite
linterprétation. A I'opposé de la rationalité aiglue, de I'esprit de systéme, priviléges d'uriaier
sujet de la pensée, occidental, mis au servica dedherche de la vérité, l'oblique conduit sur des
chemins de traverse, étrangers aux transparenees @évidences supposées de la linéarité, en marge
des régles, des rhétoriques, des lois. Il traceveies entre silences et non-dits, les lacunesimy d
l'inachévement, l'absence d'ceuvre, tout cedgwomposda pensétet l'oblige & se recomposer
ailleurs, parole non pleine, non conclusive, leéasant.

L'oblique a défaut de la ligne droite, de la pardieecte, du senshvie de la tentation, de la
possibilité ou de l'exigence de " tout dire " —aanhaniere de Jean-Jacques Rousseau qui déclarait,
dans le préambule d€onfessions " Peu d'hommes ont fait pis que je n'ai faijaetais homme n'a
dit de lui-méme ce que j'ai a dire de moi. [...] ¥k dure mais sdre preuve de ma sincérité. Je sera
vrai ; je le serai sans réserve ; je dirai to@ bien, le mal, tout enfirf Discours de vérité que le
marquis de Sade interprétera sur un tout autre ndottavers la célébre formule sur laquelle se
referme Histoire de Juliette " La philosophie doit tout dire’" Beau programme, certes, ainsi
énoncé le siecle finissant, qui a affronté lesdliffés de ce " tout dire ", les difficultés, maisssi les
possibilités qu'offre son impossibilité. Ce sons ¢geux dudire sans direqu'ont exploré de jeunes
chercheurs et chercheuses en littérature franeaigrglaise des dix-septieme et dix-huitieme sécle
rassemblés lors d'une Journée qui a eu lieu &¢tsiié de Lille 3, en mars 2011, dont nous pullion
ici les contributions. Plusieurs d'entre eux sd g@Bressés a l'invention de modes de contournemen
de censures institutionnelles ou d'interdits quivpguent des stratégies qui ne sont pas toujours
sérieuses.
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La censure politiqgue se ressent violemment dansiagte ou tout est surveillé ; et, quand toute
correspondance est susceptible d'étre lue, ilts¥aiprimer ses opinions a demi-mot, sur un mode
qui implique singulierement sa destinataire. Lagsde de Madame de Sévigné, étudiées par Laure
Depretto (Paris 8), sont tout a fait significativksces contraintes. Dans des lettres écrites lend2
et le 29 novembre 1679 a sa fille Madame de Grigiépistoliére évoque la disgrace du ministre des
Affaires Etrangéres, M. de Pomponne. L'explicatiffitielle s'offre & un travail d'interprétationtes
les lignes, qui révéle des stratégies habiles de#oommement de la censure par I'utilisation de
références partagées par I'énonciatrice et packptrice du texte.

Cesvues obliquesuggérent d'autres voies au libertinage. Et cedemiintentions bien différentes,
érotiques, ludiques, qu'a choisi d'explorer MatiBesmann (Lyon 3) dans I€%ontesde La Fontaine,
levant les voiles qugazentles objets interdits, plus immoraux " que la luibéicde I'Arétin, ou les
exceés tristement décrits dadastine", écrira Etienne Pivert de Senancour dans Benl'amour:

" L'ode a Priape a fait peu de mal ; ®sntesde La Fontaine et de Boccace en ont d{ faire loeguc
Le vice, disait Rousseau, ne s'insinue guére equetm 'honnéteté, mais en prenant son image "
Dont acte.

L'utilisation de stratégies obliques peut étredi¢ fle groupes dominés dans la sphére publique,
minorités religieuses, étrangers, pauvres, ou fesnie début de I'époque moderne, le silence est
ainsi considéré comme une condition indissociableadthasteté féminine et comme I'élément central
de la sujétion des femmes. La prise de parolééstlla licence sexuelle ainsi que la connaissance
péché originel. Sous une apparente conformité aumes de bienséance, les femmes essayérent de
se forger un espace de liberté, notamment par dasddages obliques ", indique Lynette Mcgrath :
" For women writers, especially in the early modpatiod, the effort to escape from gender-based
constraints of stereotypes roles, behavior, andghbproduces provocative, suggestive, and oblique
codings and representatiorisI se trouve que Simone de Beauvoir associeidfoblau féminin : " de
méme que pour les anciens il y avait une vertiabkolue par rapport a laquelle se définissaiti{'obl
que, il y a un type humain absolu qui est le tymescnlin *°. Les techniques du discours oblique con-
stituent autant de stratégies d'indirection, d#&ffacement mais aussi, parfois, d'auto-affirmaton
décoder entre les lignes des teXteBn conséquence, comme le souligne Elaine Showdltivo-
men's texts are always] double-voiced discoursddgnd place] within [...] a dominant male discour-
se, through acts of 'revision, appropriation, amoversion' *2. Il faut, en outre, prendre en compte le
contexte religieux, social et politique qui condlii aussi, a I'encodage de la résistance. Onrgibur
ainsi se demander comment, pendant la Révolutantcéise, les femmes parviennent a négocier leur
appartenance a la citoyenneté, au sein d'une spbétigue qui reste fondamentalement masculine.
Entre soumission apparente et volonté de participaties modes originaux de sociabilité politique
sont ainsi inventés. Une série de contributiorst gimsi engagée dans cette voie, a propos dexsonte
tes bien différents.

Des Scudéry a Jane Austen, les voix féminines aint jpnposer leurs stratégies spécifique d'évite-
ment et de contournement de la censure — dansngrcegainement plus moral qu'institutionnel —, de
la pression sociale, du regard de la société peait sur un mode plus sérieux. Plusieurs contribu
tions ont été attentives aux formes discursivegui@res qui mettent au jour d'autres pouvoirsade |
parole.

Madeleine et Georges de Scudéry ont eu ainsi recdUécriture de la harangue, dans laquelle
I'historien met en scene la parole héroique etz &wx, maniére de mettre en scene des figures
exemplaires féminines. Dahes Femmes illustres ou Les Harangues hérojdessdiscours en for-
me d'adresse témoignent d'une nouvelle consciéngaihe ou chaque héroine est l'incarnation d'une
valeur éthique. Discours non dits, non prononcasylps imputées par la fiction historique, les hara
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gues soutiennent la possibilité offerte aux femdiése des locutrices Iégitimes. Dominique Chaigne

(Provence) souligne l'art de la plurivocité argutaime dans ce texte de 1654. En jouant sur la dis-
jonction entre ce qui est dit et ce qui est & camgre, se met en place un nouveau pouvoir des fem-
mes. Le verbe, sous le voile de la bienséanceedewiors le moyen pour les femmes d'égaler les
hommes.

Tres éloignées de cette gloire héroique, les roigascanglaises ont affronté, elles, une société
misogyne et inégalitaire, et éprouvé les contraigg peésent sur le réle des femmes et l'acteid'écr
ture. Cette pression est soulignée par Aleksandrsaliska (Lille 3), dans son analyse des préfaces
des romanciéres anglaises du dix-huitieme siéeeelBpe Aubin, Sarah Fielding ou encore Frances
Burney, qui faconnent ostensiblement une imagéed‘@hiémes en adéquation avec la société patriar-
cale et avec l'idéal de bienfaisance imposé auxniesnL'oblicité apparait donc, ici, dans les présac
de ces romancieres, ou elles font preuve d'unauetapparente mais qui, en réalité, sont le lieu de
I'expression de la voix de l'auteure et de revextitio d'une parole féminine.

Ainsi, lesMemoirs of the Remarkable Life and Adventures sEMenny Camerofi746), étudiés
par Carine Martin (Lille 3-Nantes), sous couvecedvre anti-jacobite, genre littéraire et politidrees
en vogue sous la dynastie des Stuarts, fait erdeadravers une ceuvre dialogique, la voix de Belle
personnage féminin et seconde voix narrative, gemgble contre-pied, des la préface, de la misogy-
nie de son frére, le narrateur. L'auteur invitesiale lecteur a choisir son camp entre les deurtpoi
de vue, celui de Belle demeurant implicite dansuliée du récit. Elle sous-tend tout le récit, stanv
les portes de la conscience du lecteur.

Dominique Maron (Lille 3) s'est penchée sur le daslane Austen qui, elle, recourt & la parodie,
par le biais de personnagepriori conformes au systeme patriarcal. L'inversion ééssrmasculins
et féminins traditionnels (femmes autoritaires igbureuses, hommes sensibles et coquets), l'instau-
ration du silence comme vecteur de pouvoir, l'ishéance des personnages féminins (les déambula-
tions dans la nature et la fuite des contraintesedtiques), apparaissent comme autant de maniére de
thématiser des stratégies d'affirmation de sopokels.

Une autre direction de réflexion a été ouverteH@ene Leblanc (Lille 3), s'attachant a la lettre &
ce "dire sans dire". A I'époque classique s'é&seldppée une volonté de contrle de la parole.
Comme elle le souligne, l'interrogation qui porte ks pouvoirs du langage entraine une réflexion
sur les piéges de la rhétorique et sur la podsibiliune langue différente qui ne trompe pas, une
langue parfaitequi échapperait a la polysémie, & I'ambiddjtdont exemplairement un Diderot ex-
prime la nécessité a la suite de Leibniz dandiclar' Encyclopédie " deEncyclopédie ou Diction-
naire raisonné des arts et des science&locutionisme ou la logotechnie sont des exp&mtations
d'un langage nouveau, visant la simplicité et Varsalité. Si ces initiatives n‘ont pas nécessargm
abouti, certaines préoccupations ont alors vu le gotravers une configuration de problématiques
toutes liées entre elles, comme la réflexion pédiage sur les moyens d'expression des sourds et
muets, l'intérét pour les hiéroglyphes, les languegrindiennes ou chinoises, l'attention au langage
du corps. Héléne Leblanc engage ainsi une rechensheette quéte de signes qui résoudraient la
question de la médiation, puisqu'il ne nous estdmmé d'échanger dekosescomme sur I'lle de
Laputa, dans legoyages de Gulliver.

" Dire sans dire " ne signifie pas seulement, daatsensemble, chercher a échapper aux censures
morales, sociales ou politiques. Il s'agit ici dmiver des moyens pour dépasser les limites datang
ge, pour exprimer ce que les mots seuls ne pewsgrtmer par un jeu stylistique et littéraire qui
transcende les significations mémes des mots. @oristate, de fagon exemplaire, dans un autre do-
maine, celui de I'expression littéraire des arsstidues.

Ainsi, lesSalonspoétiques de Diderot, étudiés par Zsoéfia Szurd&teHongrie), manifestent une
volonté littéraire de parler de l'art pictural. Bidt, est confronté a la difficulté d'exprimer pes
mots ce qu'un tableau apporte aux sens et a livaagn. Il présente alors les tableaux par des moy-
ens dramatiques, stylistiques, pour permettre aatelirs de ressentir I'ceuvre. Mais I'écrivain se re
trouve parfois face a limpossibilité de dire |é®ses, au-dela de leur simple désignation, monstra-
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tion. Devant un tableau de Chardin, Diderot éctiQu'est-ce que cette perdrix ? Ne le voyez vous
pas ? C'est une perdrix. Et celle-la ? C'en estutre ". Comment rendre la chose méme, offerte par
le tableau ?

De méme,Les Hommes de Prométh€Er48), nouvelle d'’Anne-Gabriel Meusnier de Querlo
révéle les liens étroits entre le dire et l'actecdimation. Laurent Suchet (Bordeaux 3) y souligne |
dissolution du percu dans l'écrit de la fictiornl'ietpossibilité de dire I'acte de création. L'autee
peut alors que souligner cette difficulté inhéremt&criture. Parlant du " tableau que je ne paiss
crayonner que bien faiblement ", Meusnier de Querle trouve, dans les mots, qu'un reflet évanes-
cent de l'art pictural. Lenimesidittéraire (la fameuseskphrasi$, si elle rend visible par I'écriture ce
qui ne peut I'étre par les sens, n'est qu'artifioatrefacon, chimere.

Si les auteur-es qui ont choisi de tout dire oiitléachoix de franchir frontalement les frontieres
de l'autorisé, de l'admis et du dicible, d'autptss subtils peut-étre, ou plus fragiles, ont chigis
chemins détournés d'une parole qui s'éprouve damsslés registres, inventant pour faire parler les
silences, pour faire entendre un certain régimdadeérité. Stratégies énonciatives, dialogiques,
usages de la citation, ironfe dispersion, jeux de renvois — darBnkyclopédie-, sont autant de
facons de réorganiser le rapport aux savoirs, auwqirs et a soi. Les contributions de ces jeunes
chercheurs et chercheuses se sont penchées symegiabpects des modalités concretes de transgres-
sion du contrble des maeurs et du pouvoir sur t!éddbus leur souhaitons une belle réussite dans la
poursuite de leurs objets de recherche.
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